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1. Bevezetés

„Letelepszik a görgősszékbe, és meglöki az átlátszó egeret. Álmos infravörös villódzás az acélbakra támaszkodó, jókora nyírfa asztallap sápadt felületén. Feljön a keresőablak. Cayce ujjai szaporán kopognak a billen​tyűzeten: Kultusz: Klip: Kommuna. Damien a világért se venne fel semmit a Kedvencekbe: az „fertőzés” lenne, valóságos szentségtörés.” /William Gibson: Trendvadász/

Dolgozatomban William Gibson Trendvadász című regénye segítségével a cyberpunk irodalom és kultúra szemmel látható változását, újraértelmezését szeretném bemutatni. Úgy gondoltam a posztmodern, a science-fiction (továbbiakban: SF) és a cyberpunk (továbbiakban: CP) irodalom összehasonlítása és az ezekből levonható következtetések segítenek eldönteni a kérdést a Trendvadász a CP vagy a posztmodern irodalom részese inkább. Ha ezt el tudjuk dönteni, akkor a „létezik-e új CP?” kérdés is választ kap. Ha el tudjuk fogadni, hogy a CP kultúra nem vesztette el teljesen a létjogosultságát és érvényességét csak újraértelmeződött, alkalmazkodott a technikailag és informálisan felgyorsult hétköznapokhoz. Karakterei már nem a hacker és az utcalány, hanem az újságíró, a divatszakember vagy a művész. De személyiségjegyeikben nem ment végbe nagy változás: ugyanúgy a magány, a bizonytalanság, a virtuális élet és a közömbösség címkékkel jellemezhetjük őket. Meglátásom szerint a SF, a CP és a posztmodern irodalom szervesen összetartoznak, hiszen egy idő után egymás jelenébe értek és számos érintkezési pontot találhatunk közöttük. Nem létezhet CP regény a posztmodern regény nélkül, ahogy a posztmodern regény egy része sem a SF nélkül. Egymásra ható és egymásból táplálkozó műfajok, amelyek mindegyike változáson ment keresztül az évek során. 

A CP irodalom bár jelentősen a posztmodern felé halad, ugyanúgy megmarad SF-nek is csak a változásokat kell elfogadnunk. Nem vizsgálhatjuk pusztán önmagában, vagy csak a SF, vagy a posztmodern irányából. Minden oldalról szemügyre kell vennünk, ahogy pl. Brian McHale is tette. Ezután vonhatunk le következtetéseket, kritizálhatjuk a műfajt vagy az írók egyes műveit.
2. William Gibson és a Blue Ant
,,Az író, aki a banálisból megdöbbentően és teljesen más egészt képes elővarázsolni" 
- The Washington Post Book World
Blue Ant
A Pattern Recognition (Trendvadász), William Gibson amerikai/kanadai író 2003-ban megjelent műve, melyet 2004-ben, viszonylag rövid időn belül lefordítottak magyarra. Nem hoz nagy újdonságot azok számára, akik az író korábbi munkásságát idáig követték, viszont annál nagyobb változást jelentett a SF világában. Már megszokhattuk, hogy amikor egy Gibson könyvet veszünk a kezünkbe, a CP világába kirándulhatunk el időről időre, a Pattern Recognition, már ezzel szemben a jelenkor felé, a saját valóságunkba mozdul el. Már nem a lehetetlen a kérdés, hanem: mit lehetséges emberi ésszel felfogni ebből.
Ami Gibson munkássága kezdetén még jövő és titokzatosság (netalántán spekuláció) volt, az mostanra a még idegennek tűnő és sokak által hárított alternatívává kezd válni. Az Internet világában élő emberek, a multinacionális cégek uralma, a marketingfogások és a fura helyzetek nem kirívóak többé. A saját valóságunkat és annak hibáit vagy élethelyzeteit is elég bemutatni, hiszen az Internet ma már kisbetűs tömegcikké vált, a „közösségek” pedig a CP regényekből mostanában a böngészőnk könyvjelző-sávjába vándoroltak.
A SF (vagy még inkább CP) mellett megjelenik Gibson írásában a thriller is, ez az újabb trilógia második részére, az utoljára megjelent Spook Country (Árnyvilág) jellemzője is. Az Árnyvilágot, viszont már techno-thrillernek titulálják az elemzők. A szerző először önálló regénynek szánta a 2001 és 2002 között írt Trendvadászt, később mégis megszületett az Árnyvilág, amely ugyanazt vagy nagyon hasonló világot mutat be, valamint a karakterekben is fellelhető az azonosság.
 A most készülő Zero History című befejező regénnyel megszületik Gibson harmadik trilógiája is a Blue Ant. 
Miért éppen Trendvadász?
A történet cselekménye, 2002 szeptemberében kezdődik: Cayce Pollard egy 32 éves marketing tanácsadó, aki különleges pszichés érzékenységgel rendelkezik, egyfajta allergiával, amit vállalati szimbólumok váltanak ki belőle. Amint egy potenciálisan nagy nyereséget hozó emblémával kerül szembe, gyengébb vagy erősebb pánikroham fut végig rajta. Ezt az allergiát, kiválóan fel tudja használni, a trendek világában épít karriert, ahol a logófóbia hasznos segédeszköznek bizonyul. 
A cselekmény, Londonban, Tokióban és Moszkvában játszódik, ezek lesznek a történet térbeli csomópontjai, miközben Cayce és a sorra felbukkanó figurák, a Klip után nyomoznak. A Klipről nem sokat tudunk: lehet egy sorozat, vagy egy nagyfilm is akár. A Klip készítői időről időre különböző szegmenseket tesznek fel az internetre, melynek hatalmas rajongói táborába Cayce is beletartozik. Aktív fórumozóvá válik, és itt lel azokra a barátokra, akik a mű folyamán segítik felkutatni a forrást, vagyis magát az Alkotót és a műhelyt, ahol a Klip készül.
Cayce Londonba a Blue Ant cég meghívására munkaügyben érkezik, de amikor elutasítja Dorotea Benedetti grafikus tervező munkáját, rögtön egy ellenséget szerez magának. A regény legnegatívabb figurája Hubertus Bigend
, a Klip megtalálásával bízza meg Cayce-t. Bigend célja, később forgalomba hozni a Klipet mint egyszerű terméket. Mindezt körüllengi a szeptember 11-ei terrortámadásokból adódó sajátos pánikhangulat és az akkori cselekmények emlékrészletei: ezek, a már-már hihetetlen cselekményvezetést visszarángatják minduntalan a valóságba.
 A terrortámadás gondolata és a visszatérő emlékképek, Cayce fokozódó szorongásának egyik alappillérévé válnak. Ilyen hatást kiváltó eszköz, a Michelin baba figurája is, ami egy mindenki által ismert szimbólum, így fel sem tűnik, mennyire hozzá tartozik az életünkhöz.
 Cayce Pollard számára viszont ez az egyszerű figura a legnagyobb ellenség, pánikrohamok kiváltója lesz egészen a történet végéig.
„Damien rögtön hozzátenné, hogy ennek Cayce sajátos allergiája az oka; a lány kóros és olykor hihetetlenül heves reakciókban megnyilvá​nuló túlérzékenységgel reagál a globális piac szemiotikájára.”  (William Gibson, Trendvadász 8. oldal)

A cím fordítását (Pattern Recognition) sokan kritizálták mind irodalmi, mind nyelvi szempontból, a Trendvadász az angol nyelvi játékot, a többértelműséget igyekszik visszaadni. A Pattern Recognition magyarul „alakzat felismerés” utal Cayce logófóbiájára, az emlékezetre (felidézés, felismerés, felelevenítés hármas fogalmi meghatározásai
), az adathalmazokból releváns információk kiszűrésére és azokra a piacmarketingben ismert alakzat-felismerő szoftverekre, amelyek segítségével befektetési döntéseket hozhatunk. A marketingfogásokra később is találunk példákat. Például: a márkák terjesztésére, divatba hozatalára.
 Az utóbbi szoftver mintájára használják munkaadói Cayce-t a Trendvadászban, egyfajta speciális lakmuszpapírként, ahogy ezt Gibson tollából olvashatjuk. 
Motívumok, karakterek, a „Tükörvilág”.
A regény több központi témából épül fel: 

· Az ismeretlen felderítése utáni vágy, az értelmetlen adatok kiszűrése.
· Márkanevek, emblémák és ezek kulturális fejlődése.
· A művészet és a kereskedelem közötti feszültség.
· A szeptember 11-i támadások háttérmotívuma, amely átmenetet képez az új évszázadba.
· Az emlékezet, a memória.
Napjainkban a ránk zúduló információmennyiség szinte lehetetlenné teszi a lényeg, a számunkra fontos hírnek számító tények kiszűrését. Az agyunk gyorsabban fárad el, leterheltebbé válik az éppen szükséges információ kisajtolása révén. Ahogy a kiválasztó szervrendszerünk csak véges mennyiségű méreganyagot képes elkülöníteni, úgy az agyunk is csak egy ideig terhelhető az „információs szeméttel”. Gibson szereplői ugyanúgy az adat-túlcsordulás áldozatai. Az adatdömping és az impulzusok gyakorisága elnyomja a régebbi emlékeket, amelyek egy idő után már csak körvonalakban léteznek vagy teljesen eltűnnek emlékezetünkből, legalábbis mi így érezzük. A Trendvadász egyik központi témaköre a CP alkotásokból már megismert emlékezet és memória kérdése. Cayce emlékei édesapjáról és a szeptember 11-i támadások eseményeiről fontos részleteivé válnak a műnek. A biztonságérzet és a bizalom hiánya, a bizonytalanság és az ebből fakadó szorongás különleges hangulatot fest a cselekmények háttereként. A fikció és az emlékezet több helyen találkozik egymással. Marvin Minsky szerint az emlékezet egy olyan gyűjtőfogalom, amelynek valójában nincsenek kijelölt határai.

„Ahogy kopogni akar, a tervező ajtaja kivágódik. A férfi sápadt, fiatal, borostás. Az orrán vastag, fekete keretes szemüveg. Zokniban van, fris​sen vasalt inge félregombolva. A slicce nyitva. Úgy bámul rá, mintha marslakót látna. A tévé a CNN-re kapcsolva. A hangerő kakaón. Ahogy Cayce szó nélkül ellép a férfi mellett, és a képernyőre pillant, a mű​anyag jegesvödör alatt becsapódik a második gép.

És akkor felnéz a képernyőről. Az ablak keretébe foglalva ott áll a két torony. Azt a látványt soha nem lesz képes kitörölni az emlékezetéből; a felrobbanó üzemanyag zöldes lángjainak színét nem lehet szavakba önteni.

Cayce és a német divattervező bénultan figyelik, ahogy a tornyok lángolnak, végül összeomlanak. És bár látniuk kellett azt is, hogy az emberek kiugrálnak az ablakokon, és alázuhannak a mélybe, erről Cayce-nek egyáltalán nincsenek emlékei.” (William Gibson, Trendvadász 128. oldal)

A Trendvadász visszatérő motívumai közé tartozik az adatlekeresés, többször megjelenik a Google, mint az életünk mindennapi része. A feladat, amellyel megbízza Bigend Cayce-t maga: a keresés. Rengeteg információból egyes elemeket kiemelve juthatunk el egy-egy titok-szegmenshez, ami továbbvihet a következő részletekhez. Legyen szó a Klipről, vagy Cayce emlékeiről. A lépésről lépésre technikát többszörösen alkalmazza Gibson a Trendvadászban: a szereplők és a helyszínek egyesével kerülnek az olvasó elé, ahogy a Klip a rajongók így Cayce, Parkaboy, Ivy és a többi fórumozó elé, majd az apró és kevésbé apró részletek megismerésével, valamint az adatszivárogtatás révén jutnak el az Alkotóig és a műhelyig, ahol a Klip készül. A keresés során fontosak lesznek a részletek, ahogy az egyes karaktereknél is apróságok döntenek kedveljük-e őket vagy sem. 
A márkanevek, emblémák a mű fontos részleteivé válnak a hosszú leírásoknak és meghatározásoknak köszönhetően. Magáról Cayce-ről sem tudunk sokkal többet meg, mint milyen márkájú ruhákat hord, milyen helyekre jár stb. Cayce a logófóbiája ellenére a márkák függésében él. A minimalizmus – amely akaratlanul is leírja minden mozdulatát – sajátságos személyiségjeggyé válik. Akaratlanul is feltűnő jelenség lesz a ruháival és a logófóbiájával. Nem csak a munkaadói és a szakmabeliek számára, hanem minden személy, aki kapcsolatba lép vele, valamilyen szinten a vonzáskörébe kerül, habár ő sem csupán pozitív karakter. Ő a félős, magányos és a munkamániás amerikai tipikus mintája.  Mégis valamiért sokkal szerethetőbb, mint Gibson többi karaktere. A márkák és tulajdonnevek felsorolása, valamint hosszabb-rövidebb leírások az amerikai minimalizmus egyik legismertebb írójának, Ellisnek az Amerikai Psycho című regényére hasonlítanak. Ellis írásai ugyanúgy, mint Gibson művei szociológiailag is fontos leírásokat adnak. Bizonyos társadalmi rétegekről pontos korképet kapunk mindkét szerzőtől. Ellis is olyan társadalmi problémákhoz nyúl, amelyek a felgyorsult világból adódnak: a kiégettség, nihilizmus, túlhajszoltság mind megjelennek nála.
 A logók és márkák hozzátatoznak a CP világához is (lásd: Gibson - Neurománc), de többek között az új SF is előszeretettel alkalmazza, ilyen például Gáspár András - Kiálts farkast! című munkája is.
„Cayce megunja az álmatlan hánykolódást. Megfordul az ágyban és vaktában tapogat a ruhái után: gyerekméretűre összement fekete Fruit Of The Loom póló, vékony, szürke V-nyakú pulóver (fél tucatot vett belő​le egy New England-i munkaruha boltban), és egy vadonatúj, bő, fekete 501-es. Minden márkajelzés gondosan eltávolítva. A nadrág fémgomb​jait egy hete csiszoltatta tükörsimára egy meglepett koreai lakatossal a Village-ben.” (William Gibson, Trendvadász 8. oldal)

„CPU. Cayce Pollard Uniformis. Így nevezi Damien Cayce gönceit. A standard CPU monokróm: fekete, fehér vagy szürke, és ideális eset​ben olyan hatást kelt, mintha mindenféle emberi beavatkozás nélkül keletkezett volna valahol a steril hipertérben.

Ami első látásra kérlelhetetlen minimalizmusnak tűnik, az volta​képp az agresszív globáldivat-diktatúra patológiás mellékhatása. Cayce ezért kénytelen állandóan tovább szűkíteni a még viselhető és elvisel​hető ruhák körét. A szó legszorosabb értelmében allergiás a divatra. Csak azokat a darabokat hajlandó felvenni, amiket 1945 és 2000 között bármikor, minden különösebb feltűnés nélkül hordhattak volna. Cayce megtestesült dizájn-mentes zóna, egy egyszemélyes anti-iskola. Néha komolyan fennáll a veszélye, hogy puritánsága kultuszteremtővé válik.” (William Gibson, Trendvadász 13. o.)

Az idézett részletek mutatják Gibson viszonyát főhőséhez: tudatosan szeretteti meg az olvasóval Cayce furcsaságait, egyedi magatartását, életvitelét, a divathoz és az emberekhez való viszonyát. Rajta keresztül ismerjük meg a világot és nem egy külső mindentudó szemével, így szubjektív olvasási élményben lehet részünk. Ezáltal még inkább fontossá válik minden, amit Gibson kiemel. A Gibsonnál már megszokott, mondhatni depresszív hangulat a Trendvadászt is áthatja. De itt már megcsillan a remény, és ha megoldásokat nem is kapunk a feltett kérdésekre, azonban az író megpróbálja az általa helyesnek vélt válaszokat valamilyen módon sugallni vagy átadni. Ilyen kiemelt kérdéskör lesz a kereskedelem és a művészet viszonya. Meddig mehet el a kereskedelem a művészet kizsákmányolásában? Ha születik egy egyedi, sok ember kíváncsiságát felkeltő alkotás – mint a Klip – jogos-e, hogy rögtön tömegtermékké akarják tenni a cégek? Cayceben ellentétes érzelmek játszódnak le a Klip megkeresése kapcsán: egyrészt ő is szeretné tudni a válaszokat, amit még olyan sokan a fórumozók közül, de pontosan tudja, hogy mire használná fel Bigend. Bizonyos mértékig a kényszer, a félelem és a kíváncsiság keveréke hajtja. Viszont felteszi ő is ezeket a kérdéseket, eljátszik az alternatívákkal. Cayce gondolkodó figura, aki nem egyszerűen egy vonalon halad, hanem mindig mérlegel, elvont problémákkal foglalkozik és felülbírálja sokszor a saját döntéseit is. A művészet és a kereskedelem között feszült viszony húzódik, amelynek Cayce is a részesévé válik. A történet során nem csak kérdéseket tesz fel magának és újdonsült ismerőseinek, hanem elmélyíti a szakmai tudást, amit eddig megszerzett. 
Általánosságban mondhatjuk, hogy Gibson könyveiben a félelem és a kalandvágy együtt jelenik meg. Szorongás és izgatottság keveredik egyszerre főhőseiben, nem egyszerű félelem, szeretet, öröm, vágy, hanem érzelmek együtthatása játszódik le bennük. Nem dönthető el a szereplőkről az sem, hogy jók vagy rosszak. Mindegyik karakterben találunk vonzó és taszító vonásokat is, amelyek minél árnyaltabb kifejtésével Gibson erősíti az olvasó kétségeit. Sosem tudhatjuk, hogy kiben bízhatunk meg: legtöbbször senkiben és semmiben. Különböző helyzeteket és hangulatokat teremt, amelyekben a szereplők nyomás hatására cselekszenek és döntenek. A CP-re jellemző nyomasztó, sokszor nem evilági hangulat a Trendvadászt is áthatja, amelyet többek között New York és London összehasonlítása: a „Tükörvilág” részleteinek nyelvileg zseniális bemutatása kelt bennünk. Ezt a magyar fordítás híven tükrözi, Gálla Nóra olyan szintagmákat alkot számunkra, mint a „lélek-késés”.  

„Tükörvilág. Az elektromos berendezések csatlakozói böhöm nagyok, és három villájuk van. Olyan erős áramra méretezték őket, amit Ame​rikában legfeljebb a villamosszékekbe eresztenek. Az autók vezető- és utasoldala mindmáig tisztázatlan körülmények között helyet cserélt, a telefonkagylók súlyosabbak, és máshol esik rajtuk a fogás. A puhafe​delű könyvek tapintása akár az ausztrál dolláré.” (William Gibson, Trendvadász 8-9. oldal)
A „Tükörvilág”, ha Cayce szemszögéből vizsgáljuk valóban a „másik világ”. Az élet megszokott folyásából kiszakítva egy hasonló, mégis részleteiben merőben más kultúrába csöppenve kiemelkedően érzékelhetjük a változásokat, azokat az apróságokat, amitől valami vagy angol, vagy amerikai lesz. New York-hoz képest London is egy külön tér lesz, ahogy Tokió és Moszkva is. A helyek váltása szükségszerűen a viszonyok megváltozását is maga után vonja: a szereplők hatókörei, a konfliktusok és a reakciók minden egyes városban/térben máshogy alakulnak. Például Cayce logófóbiája Tokióban nem működik. (Habár ez ironikus, hiszen Tokió a leginkább CP város.)
Egyén és közösség viszonya. „Cybertér” a Trendvadászban.

A Trendvadász főhőse egyéniségként, és mint egy közösség tagja is megjelenik. A Kommuna, amely a Klip megjelenése miatt – így attól valamennyire függve – létezik egy sajátos tér
 az internet világában, ide jár haza Cayce is. („Mintha haza érkezett volna.”) Sokan vádolják azzal a Trendvadászt, hogy a gibsoni sajátosságok kivesztek vagy ellaposodtak belőle mára, de pont a Kommuna az, amely az egyik legkiemelkedőbb jellemzője ennek az univerzumnak. A megjelenő motívumok áthelyeződtek a mai világba – például a Google – azokat a dolgokat használják a szereplők, amelyekkel az átlag felhasználó nap, mint nap találkozik. Ettől elveszíti a SF mivoltát és sajátos nyelvi kódokból egy általában jobban érthető szöveg alakul ki. A Gibson által megteremtett sajátos nyelvformulák megmaradnak most is, de az azokat körülölelő környezet felhígul kezdeti műveihez képest. Az egyik teória szerint a Trendvadász az író első nagy sikereit hozó - és egyben sokak által a CP műfajának alapműveként tartott - Neurománc egyfajta átirata is egyben. Erre utal a Cayce – Case név is. 
A regény William Gibson munkásságában nem mást jelent, mint az általa elindított stílusirányzat átértékelődését, helyzeteinek, narratívájának átdolgozását egy hozzánk sokkal közelebb álló, így kevésbé futurisztikus és elrettentő valóssággá. Az információáramlás és a technikai fejlődés felforgatta és felgyorsította a világunkat, így a CP kezdetleges nyelvi és tartalmi formái már nem hatnak az újdonság erejével, csak epigonok és visszautalások keletkezhetnek. Ugyanazt írhatja meg Gibson is újra és újra. A Trendvadásszal új irányt vett a munkássága, egy reálisabb jelenbe helyezte el karaktereit, akik ugyanúgy furcsák és sokszor ridegek maradtak. Az elidegenedés, a kisemberek (az egyén) és a cégek szembenállása is központi téma maradt. Az internetes terek kihasználása és kihatása a fizikális világra szembetűnőbb, mint valaha, ámbár mégis sokunk számára saját élményekkel is társítható. A fórumok világát, a kultúrák keveredését és a zavarodottságot egyaránt remekül érzékelteti Gibson. Különleges helyzetet teremt Cayce logófóbiájával, amit nem egyfajta negatív csapásnak, hanem tehetségnek, pozitív furcsaságnak ír le és használ fel a történet során. Habár kívülről nekünk olvasóknak és a könyv mellékszereplőinek is morbid betegségnek tűnhet a tömegkultúrával, divattal szembeni extravagáns érzékenység. Mégis Cayce a regény szerethető figurája lesz ellenben a Neurománc főszereplőjével, aki ugyanúgy fura és a gépben találja meg az otthonát, az életét és nélküle elveszettnek érzi magát. Cayce már egy sokkal összetettebb és emberibb karakter lesz. Tudja nélkülözni az internetet, nem jár minden gondolata a Kommuna körül és a munkája ugyanolyan térhez jut, mint a magánélete, amelyet gyakorlatilag a virtuális térben él. Az édesanyjával e-mailen beszél (már amikor visszaír neki), a barátai ugyanúgy a Kommuna és a Klip világában élnek, kivéve Damien, aki a robotnőkkel és a filmjeivel, valamint a sterilizált lakásával éppoly fura, mint Cayce. Damien mivel sokáig csak tárgyakkal és gondolatokkal jelenik meg valójában hasonlóan Parkaboy-hoz fiktív barát, viszont a lakása és a tárgyai biztonságérzetet adnak, a sebezhető Cayce-nek. Cayce Parker figurája a furcsaságokon, a minimalizmuson és a virtuális életen túl egy törékeny, félős és bizonytalan nőt mutat be nekünk, aki bizalmatlan mind az emberekkel, mind a világgal szemben. A történet végére kilép az internet világából, abból a térből, amit védelemként használ végig. Amikor megnyílik és elkezd, csapatban dolgozni valamint bízni lassan elmúlik a furcsaság és a szorongás is. Többé nem lesz szüksége a Kommunára és elmúlik a logófóbiája is: normálissá válik, azonban ettől mégsem lesz hétköznapi.
Magányos tömeg.

„Letöltődik a nyitólap. Olyan ismerős, mint egy régi jó barát nappalija.”
/William Gibson: Trendvadász/
Új fogalomként találkozhatunk a digitális szocializmus kifejezéssel a szocializmus egyfajta modern, határozottan pozitívan beállított ágaként. Egyrészt természetesen pozitív az, hogy az interneten keresztül emberek dolgoznak együtt és mindenki mindenkivel összekapcsolódhat, közösségekbe tömörülhet és dolgozhat a világ jobbításán. Fel sem kell kelnünk a gép elől, de beszélhetünk amerikaiakkal, vagy éppen dolgozhatunk egy másik városból is – netalántán nem kell az esőben elmenni még a legközelebbi közértig sem, hála a pizzarendelés „dicső hagyományának”. De hosszabb gondolkodás után sokan jövünk rá, hogy nem minden szempontból előnyös ez a virtuális szabadság. Lassan felnő egy egész generáció
, amelynek egy része már egész biztosan az internet és a számítógép adta lehetőségekben éli ki magát: nem jár közösségbe, szabadidejében otthon ül és a monitort bámulja. Hiába mondhatjuk, hogy összeköt minket és távlatokat nyit meg a kommunikáció effajta forradalma, de akad, akit inkább elszigetel. Magányossá teheti az embereket, ha csak az internetes társadalomban találnak helyet maguknak. Nem pótolhatják az igazi kapcsolatokat és a közvetlen társalgást a modern kor vívmányai (mint az MSN, Facebook, Skype), de áthelyezik a beszélgetéseket egy sajátságos térbe, megkönnyítve a napi szintű kapcsolattartást.
Ez tapasztalható az iskolákban is, amikor a gyermekek nem – de sokszor a felnőtt korosztály sem – képesek beszélgetést kezdeményezni a tanárral vagy társaikkal. A kérdésekre nem tudnak, vagy nem szívesen válaszolnak, és ahogy az interneten akár gondolkodás nélkül megkapják a kész információkat, úgy elvárják az életben is ugyanezt. Habár nem „fekete és fehér” ez a kérdés sem, de ami a filmekben és a könyvekben érdekes és borzongató – ezért is nézzük és olvassuk őket általában – az a valóságban nem követhető értékrendszer. Szubjektív véleményem szerint a virtuális közösségben való élet izoláción alapul, ami egyrészt egyes képességeinket feljavítja és lehetőségeket kínál, másrészt bizonyos szociális kvalitásokat generációról generációra leépít. 
Ezek a tünetek észrevehetőek a Trendvadász szereplőin is. Cayce, Parkaboy és Boone Chu tipikusan már ennek a generációnak a tagjai. Habár nem teljesen vesztették még el a hagyományos értelemben vett kommunikációs és szociális igényeiket, de elindultak ebbe az irányba. A történet folyamán ez változik, azaz pozitív kicsengésű lesz a vég. Szereplőink ebből a szemszögből bizonyos fokú jellemfejlődésen mennek keresztül, főleg ha Gibson többi művének figuráival vetjük őket össze. Viszont az alternatívák között ott található a negatív végződés is. Egy vékony hajszál választja el Cayce-t a magánytól és végső beszűküléstől.
3.  Az SF, a CP és a posztmodern.
„Tegnap még sci-fi hősök voltunk, ma élni sem tudunk rendszeres karbantartás nélkül” /Ghost in the Shell/
A posztmodern regény, az új SF és a CP egymásra mutatása.
Az SF a CP és a posztmodern regény nem sokban különbözik egymástól. Sajátos nyelvi modulokat és kliséket használnak. Nyelvi kódjaik a beavatatlan olvasóknak kezdetben nehézséget okozhatnak, ezek feloldására többféle szlengszótár született. Az SF és CP művek céljai között megtalálhatjuk: az olvasóra tett minél nagyobb hatás elérését. A legtöbb SF alkotás valamilyen rejtett tartalommal rendelkezik, modellként kezelhetjük őket a valós világ sajátos problémáira és közösségeire (lásd a Star Trek morális kérdéseit). Míg a posztmodern az időkezelésével és a formai újításaival sokkolja általában a befogadót, a CP mind a nyelvi modulokkal, mind a tartalmi – főleg leíró – részekkel igyekszik az olvasót kizökkenteni a mindennapokból. A három igazán nem különíthető el, mind a CP-ben találunk a posztmodern regény jellemzőiből, mind a posztmodern regény használhat CP jegyeket (pl. a cyberspace fogalma nem csak a CP alkotásokban jelenik meg). A posztmodern, a CP és az újfajta SF egyik közös témája lesz például az emlékezés, a memória.
 A CP sajátos elemei sem egy-egy íróhoz vagy könyvhöz kötődnek, hanem minden egyes CP mű tett valamit a stílus kialakításához, rájuk pedig sokszor posztmodern írók művei voltak nagy hatással. William Gibson is csak egy volt a sok CP alkotó közül, viszont a legnagyobb hatású alkotásokat neki köszönhetjük.
A CP a SF azon alfaja, amely az 1980-as években alakult ki. Elsősorban az USA-ban és Japánban hódított, azokban az országokban, ahol a média uralma a „globális falu” (Marshall McLuhan), a komputerizált társadalom következményei a leginkább kézzelfoghatóvá váltak.
 A változások, a mindennapi élet számos aspektusát érintették, különösen az internet tömeges megjelenését követően, azaz az 1990-es években. A ’90-es évek végére elterjedt a számítógép a háztartásokban is. Ezzel a párhuzamosan az internet is lassan kezdett teret nyerni szélesebb körökben is. Mondhatjuk, most már internet nélkül elképzelhetetlenek a mindennapjaink. Egyre gyorsabban jelennek meg a technikai újítások, a fizika törvényeit is meghazudtolva akár. 
Klapcsik Sándor az „áramló terek” elméletét alkalmazza: az emberek viselkedésformái és szükségletei már nem állnak közvetlen kapcsolatban a fizikai környezettel. A városi lakosság különböző igényeit az áramlás és a hálózat elégíti ki. Ezekre a gazdasági, társadalmi és kulturális változásokra reagált a CP nemzedéke. A CP első nemzedékére példák: William Gibson, Bruce Sterling, Lewis Shiner, John Sterling, Rudy Rucker. A második nemzedék már sokkal ismeretlenebb számunkra, de például Gibson a második nemzedék alatt is alkot (alkotott). A második nemzedékhez tartozott például: Greg Egan, Jeff Noon. 

Szempontok.
Irodalomtörténeti szempontból vizsgálva: Larry McCaffery szerint a „CP posztmodern SF” ebből következően vizsgálhatjuk a műfajt a posztmodern paradigma felől. McCaffery szerint a CP a posztmodern irodalom irányába való elmozdulást mutat. Ez a tartalmi és írói eszközöket megfigyelve sokszor igaznak bizonyul. Például a Trendvadász esetében is, de megemlíthetjük Neal Stephenson – Snow Crash című művét is. A CP-t vizsgálhatjuk az anyaműfaj, a SF felől is. Erre is több példát találunk például John Fekete a SF irányából vette szemügyre. Végül Brian McHale lesz az, aki többek között megvizsgálja a CP-t mindkét oldalról. McHale szerint csak az 1980-as évekre válik egyidejűvé a két irodalmi irány. A CP olyan SF-nek tekinthető, amely egyes elemeit a posztmodernből vette, amely előtte már SF szerűvé vált. McHale szerint azonban ez nem jelenti azt, hogy a CP regények képesek lennének betölteni az „elit” és a populáris kultúra között tátongó űrt. A kétféle réteg egymásra találása csak a szövegek szintjén valósul meg. A magas irodalom továbbra is más lesz, mint a populáris, hiába a kettő szöveg szintű keveredése.  

Paraterek és zónák.
A paratér-elmélet első megalkotója Samuel Delany volt. Az ő elméletét dolgozta át Scott Bukatman.
 Bukatman szerint: „Gibson cybertere egyszerre allegorizálja a technológiát és az olvasást, valamint alapozza meg a posztmodern narratíva folyamatosan elmozduló területeit a SF technológiai lehetségeiben.”
 Samuel Delany paratér-elmélete alapján Bukatman úgy tartja, hogy a Gibson által előhívott cybertér megegyezik a Delany-féle paratérrel. Ez a paratér az elbeszélés terével párhuzamosan létező tér, amely általában a „másik világ” megjelölést kapja. Delany szerint minden megismerhető tér paratér. A paratér nem egy egyszerűen elkülönült övezet, hanem az a tér, ahol a hétköznapi világ konfliktusai lejátszódnak és megoldódnak. A nyelv a CP és a SF művekben is túlmegy leíró funkcióján. Delany szerint a retorika allegorizálja a technológiát. A retoricitás kapcsolatban áll a technológiával, a másik világ mindig materiálisan megalkotott. A cybertér hallucináció, a globális adatrendszer mesterségesen gerjesztett vizualizációja. Bukatman tanulmányából megtudhatjuk, hogy maga a modernizmus voltaképpen változó tudatállapotok és megbízhatatlan narrátorok léttere. Éppen ezért az értelmezés az olvasó és a szereplők kiemelt fontosságú, domináns elfoglaltsága lesz. A posztmodern szövegben ezt az ismeretelméleti indítékot ontológiai kényszer váltja fel. Többé nem a tudás strukturálja a szöveget, hanem maga a lét kerül középpontba, világok összeomlása és egymásba alakulásának bemutatása történik. Nem a narrátoron múlik, hogyan értelmezzük a műveket, így sokkal nagyobb hangsúlyt kap maga a szöveg. Az előző bekezdésben említettem: Brian McHale a zónák központi szerepét hangsúlyozza a posztmodern regényirodalomban. Szerinte a zóna gyakran az elbeszélésben végbemenő ontológiai váltások terepe, különböző világok, ezáltal különböző ontológiai állapotok ütközését teszi lehetővé. A rögzített tér, a szubjektivitás vagy a nyelv képzete az, ami a paratérben és a zónában ezeknek az új, radikálisan változó ontológiáknak a felszínre kerülésével romba dől. Bukatman szerint a Delany-féle paraterek megegyeznek McHale zónáival
, ugyanis a paraterekben is ontológiai váltás megy végbe, méghozzá a tapasztalat és magyarázat újraértelmezésével és kitágításával. Ez a rendes terekhez képest eltérő lehetőségekkel megy végbe. „Részleteikben lehetséges világok léteznek együtt.” /McHale: Postmodernist Fiction/

A SF-t és a posztmodernizmust átható ontológiai átszerveződés nem tekinthető kizárólagosan a késő kapitalista-érzékenység termékének, hanem részben a kvantummechanika törvényei irányította világban lejátszódott tárgyi jelenségek radikális újrafogalmazásából ered. A fizika ezen misztikus ága, a posztmodernizmus kezdetétől fogva fellendülő korszakát éli. Bizonyos értelemben a kvantummechanika nemcsak a newtoni fizikának, de az einsteini tér-idő elméletnek is a felborítását jelenti. Einstein a modernizmus paradigmatikus alakja lett. Bukatman szerint az SF világaival és tereivel a narratív aktus hiábavalóságának a jelképe. A szerző szubjektivitása dominálja az eseményeket teljesen magába foglalva a szereplőket és tetteiket a valóság iránti igényük tökéletes törlésével. Delany szerint a paratér nyelve a technológiát allegorizálja. Később Paul de Man úgy látja, hogy „az allegória távolságot létesít saját eredetéhez, és lemondva az időbeli egybeesés nosztalgikus vágyáról, nyelvét ezen időbeli különbségek révén keletkező üres térben teremti meg.” E zónákban a térbeli krízist az idő mélységes válsága kíséri, egy olyan esemény, amely de Man értelmezése szerint összhangban van a szubjektum elkerülhetetlen halálával és a nem-én létezésével. Az allegória alakzatai ezek szerint a nyelv átlátszóságát törik meg, és ezek helyett megalapozzák a problematikus identifikációk metafigurális zónáját. A posztmodern SF zónáinak és paratereinek a nyelvi mutációkra való képessége egybeesik ezzel az allegorikus ösztönzéssel. Delany számára a SF eleve tartalmaz egy parateret, ami az ontológiai konfrontáció terepe. Ezt a parateret a nyelv szerkezetével való elmélyült foglalatosság jellemez, és az olvasó mindennapi valóságával összeütközésben tapasztalhat meg. A paratér döntő szerepet játszik a műfaj jelentőségének jelenkori megértésében. A paratér ontológiailag eltérő birodalmát az elbeszélésben szereplő figurák tapasztalják meg. Ilyen Bukatman példájában Case Gibson Neurománcának főszereplője. A paratér mindig a másik térként létezik a szereplők számára, és kézzel fogható hatást gyakorol rájuk. Ez az a tér, ahol a szereplők nyelve, racionalitása és szubjektuma lebomlik és darabjaira esik szét.

Klapcsik Sándor egyik tanulmányában kifejti, hogy a Samuel Delany és Scott Bukatman által létrehozott paratér „az álom, az őrület, a világűr és a jövő világa is lehet, míg a Gibson által népszerűvé tett cybertér szó kifejezetten a számítógépek által keltett kollektív hallucinációt, a digitalizált virtualitást jelenti.” A paraterek dimenzióiban elmosódnak a határok, így átjárhatóvá válnak, de épp ezért a váltás sosem teljes, mindig fokozatos átmenet marad a dimenziók között. 
 
Gibson és az új CP

A CP a kontextusok újrahasznosítását végzi el, így nem válik egyoldalúvá. H. Nagy Péter szerint a popkultúrával érintkező formációként gondolható el. Úgynevezett posztapokaliptikus horizontok felvillantásaként nevezi meg.
 Különféle műfajok és hatások keverednek egy teljesen új világot kialakítva. A CP jellemzője lesz a műfajok közötti átjárás, ezek esetleges eggyé olvadása, a határok elmosódása. A SF és a posztmodern irodalom keveredik a fantasyval, a detektívregénnyel, a westernnel, a krimivel és a realista regény egyes jellemzőivel is.

Jellemző gibsoni frázisok (Larry McCaffery nyomán)

· Az ember és a fém kapcsolata megváltozik, egyre inkább előtérbe kerül.

· Az emberi emlékezet és a számítógépesített memória párhuzama és megfeleltetései. A számítógépesített memória tökéletesebb, viszont támadható. 

· A test denaturalizálása visszatérő eleme Gibson műveinek, ahogy a CP többi alkotójánál is észrevehető.
· A posztindusztriális világ terének és idejének átalakítása megy végbe.

· Képek és adatok interakciója. Ahogy Gibson hívja az „adatok tánca”.

· Mindenre és mindenkire kiterjedő manipuláció és az ebből fakadó bizalmatlanság, szorongás és félelem. 

· Elkezdődik az új intelligenciaformák elismerése. 

· A cyborg-elvvel dehumanizációs tendenciák jelennek meg. Láthatjuk például a Johnny Mnemonicban, vagy a Ghost in the Shell-ben.

· A nyelvi világ jellemzői a computerszimbólumok. (Sok frázis a szaknyelvben Gibson miatt került használatba.)
· A cybertér használatának kiterjesztése és maga a cybertér fogalma és leírása fontos gibsoni frázis.

A Neurománc időmegjelölése a bárki számára elérhető szépség ideje. A Trendvadászban bár pontos időmeghatározást ad (2002. szept.) ugyanúgy ez marad az irányelv, hiszen a mai világban már széles tömegek számára érhető el az internet, a korrekciók, a protézisek. Minden, ami megjelenik a cyberpunk kultúrában kisebb eltérésekkel, de már a jelenünk.

A virtuális valóság azon a fejlettségi szinten van már, amely egészen hasonlít a gibsoni világra, az egyre terjedő internetfüggőség, a számítógépbe belefeledkező emberek világa ezt idézi fel. Habár a robot és a cyborg technika még nem érte el teljesen a képzelet határait, de a művégtagok és egyéb protézisek már súrolják ezt.

Az ember az élet számos területén pótolhatóvá vált már, a gépesítés a 18. századtól elkezdi kiszorítani a humán erőforrást. Az emberek javíthatók, fejleszthetőek fizikálisan is, mint a gépek és a kettő egymásra hatása egyre erőteljesebb. Ezért helyeződhet át a Gibson Univerzumból is a jelenbe, a valóságba, ami nem a CP végét, hanem ennek az átértékelődését jelenti csak. A Sprawl-trilógia
 (Neurománc, Számláló nullára, Mona Lisa Overdrive) után már elkezdődött a cselekmény jelenbe helyezése, a Híd-trilógia (Virtuálfény, Idoru, A holnap tegnapja) eseményei valójában már inkább a jelenünkben játszódnak. A technika fejlődése elérte időközben azt a szintet, hogy mi legalábbis így érzékeljük. Sőt mára meg is haladta többek között a Trendvadász világát is. A technikai fejlődés és az információáramlás felgyorsulása olyan tempóban halad, amit szinte senki sem tud követni az informatikusokon és a „bennfentes” gép-függőkön kívül. Amíg a Neurománcot úgy írta meg Gibson, hogy nem volt saját számítógépe és talán a gyermeki rácsodálkozás, a misztikum és mágia lehettek a mérvadó felhangok, a Trendvadász korára a szerző és a befogadók is másképpen viszonyulnak a szöveghez. Inkább, mint kortárs regényt (műfajtól függetlenül) tekinthetjük alapvető erőnek és nem egy új tendenciához kötődő, formanyelvi újításokat magán viselő alkotásként. Viszont azt sem mondhatjuk, hogy teljesen elveszítené a CP jegyeit, a gibsoni frázisokat így még mindig a CP kultúrához kötődik szorosan. Habár mind a multikkal vívott harc, mind a high-tech kifinomult ábrázolása a futurisztikusból a hétköznapiba kezd átcsapni. Nem meglepő, hogy Gibson is átevezet egy olyan irányba, ahol már nem ezeken az elemeken van a hangsúly, sokkal inkább az egyes személyi jellegen és a napjaink eseményeinek reakcióján (lásd: a 9/11 motívumot a Trendvadászban).
A CP kérdései.
„Vajon az évek múlásával a hajnali farkasórák egyre fojtogatóbbak és dermesztőbbek lesznek? Lehet-e a lét-nemlét mindent elborító, raga​csos masszájának áradata még ennél is jellegtelenebb?” (William Gibson, Trendvadász)

Mitől lehet posztmodern a CP? A válasz McHale szerint az ontológiai érdeklődés. A SF ugyanoda jut el szerinte, mint a posztmodern kanonizált széppróza szövegei. Amit a posztmodern „elit” irodalma a nyelv szintjén végez el, ugyanazt teszi a CP a cselekmény szintjén: igyekszik támadni a valóságos világ létének és egyediségének bizonyosságát.  Mi a valóság? Hol végződnek a határai? Hány világ létezik? Léteznek-e egyáltalán világok? A CP regény is felteszi ezeket a kérdéseket, de megválaszolatlanul hagyja. A CP tehát posztmodern és SF is, ahogy McCaffery meghatározta. Pontosabban olyan SF, amely a világát a földhöz köti ellenben a klasszikus SF univerzumaival. Itt nem a földönkívüli világok, hanem a földön belüli dimenziók viszonyrendszere van megjelenítve. Ezt Gibson és később követői a számítógép, a virtuális terek és valóságok segítségével oldották meg. 
McHale szerint, ami a posztmodernre elsődlegesen jellemző, az nem a „magas kultúra” úgynevezett. „megfertőzése” a tömegkultúra által, hanem sokkal inkább az a technika révén meghatványozódott sebesség, amely a társadalom magas és mély rétegei közt cikázó modellek fogalmára jellemző. A CP olyan SF, ami a mainstream posztmodernből ered, amely átitatódott a SF elemeivel. Bruce Sterling új nevet adott a SF irodalom képeit, trópusait és a narratív technikát felhasználó és magába építő irodalomnak, melyből ezúton slipstream irodalom lett. (Ez a fogalom az elcsúszást, elhajlást illetve az eredeti mederből való elterelődést sugallja.)

Az 1970-es években az SF és a posztmodern irodalom kronológiailag és esztétikailag szinkronba került, hirtelen beértek egymás jelenébe, szorosabbra vonták együttműködésüket. Ez egyfajta szimbiotikus viszonyt eredményezett. Thomas Pynchon Gravity’s Rainbow (Súlyszivárvány, 1973) című műve nagyban hatott William Gibsonra, de a többi CP alkotóra is. A CP-nek természetesen vannak más már említett irodalmi forrásai is, mint a detektívregény, western, vagy éppen a kalandregény. E műfajok mindegyikének főhőse általában egyfajta kívülálló (outsider), aki szakértelmének vagy vágyainak, vonzalmainak köszönhetően képes átjárni az amúgy elkülönített (mikro)világok között. Sőt, figurájukat eszközként kezelve a szerző pont ezen világok közötti különbségre tud rámutatni. Bán Zsófia szerint a CP outsider karaktere ötvözi a 1980-as évek kétféle, nagyon különböző ízlésű közönséget kiszolgáló bálványát: a hackert és a punkot vagy rockert. 
A CP úgynevezett fraktális prózája tobzódik a felnagyított részletekben s ezért erősen metonimikus jellegű, ellenben a SF sokkal inkább nagyívű metaforákban gondolkozik. A CP individualizált történeteket mutat be, amíg a SF archetipikus történeteket, melynek főhősei inkább reprezentatív figurák, akik példaértékkel szolgálnak a befogadó számára. A SF inkább didaktikus műfaj, míg a CP leíró, bemutató, de nem szolgál megoldásokkal. A SF már úgymond kikristályosodott mítoszokat dolgoz fel, a CP viszont még egy mozgó, alakuló világ bemutatására, szegmenseinek felvillantására törekszik. A CP olyan alapvető paradigmákat kérdőjelez meg, mint a tér-idő, a hímnemű-nőnemű, az organikus-inorganikus, eredeti-másolat, természetes-művi, emberi-nem emberi, valóság-képzelet, élet-halál ellentétpárok. Itt már nincs mindennek rendelt ideje, a dekonstrukció hatása a CP-re és a SF-re az eredeti határok megszűnése, vagy összemosódása. Ez az állapot új kiindulópontok konstruálására használható. Új paradigmák, mítoszok, percepciós módok és perspektívák képződnek, ami egy újfajta esztétika és újfajta nyelvészet létrejöttét generálja. 
Gibson az általa először megjelenített cyberteret
 „egy végetelen és tökéletesen átlátszó, háromdimenziós sakktáblaként” jellemzi. A műveiben (és a CP irodalomban általában) megjelenített világ olyan, mintha valaki drogok hatása alatt állva hallucinálna és ezt az élményt már letisztult, narratív formában közölné velünk. Ezekben a szövegekben grafikus módban ábrázolt adattengereket látunk, ahol a szerző a tájleírás módszereivel közvetíti a chipekben tárolt információkból keletkező virtuális tájképeket a cybertér evilági megfelelője a posztmodern megalopolis, a CP város. A hiperurbánus zónák, amelyekben keverednek a futurisztikus elemek a lerobbant háború utáni apokaliptikus látképpel. Ezek a városok sajátságos képződmények, szinte saját személyiséggel rendelkeznek, mindent a szemét, piszok és a sötétség borít be, hasonulva a lakók morális értékeihez. 

4. Összefoglalás
A Trendvadász William Gibson munkásságának fontos csomópontja. Már a Híd-trilógia megírásával elindult egy úton, amely során a jövőből a viszonylagos jelenbe helyezte át az általa megalkotott univerzumot, de a Trendvadász és az újonnan megjelent Árnyvilág lesz az, ahol teljesen a jelen és a kézzelfogható valóság kerül a középpontba. A dolgozat megírása elején feltett kérdésem – miszerint a Trendvadász CP vagy posztmodern regény – nehezen válaszolható meg. Mind a szöveg és mind a szakirodalom vizsgálata megerősített abban az elképzelésemben miszerint CP és posztmodern regény együtt, de személyes véleményem szerint inkább a CP. Habár tartalmilag sokat változtak Gibson regényei, a CP jegyei bizonyos értelemben megmaradtak és vélhetőleg meg is fognak maradni a következő műveiben is. 
A karakterek, a gibsoni nyelv, a bizonytalanság és a cybertér központi szerepe mind fontos elemei a régi és az új CP-nek is. Ugyan nem jelentenek újdonságot ezek az eszközök, de a regény olvasóra tett hatását sokban befolyásolják. A személyek, a reakciók, a tulajdonságok és a minden mindennel való összefüggése teszi igazán élvezhetővé és kultuszkönyvvé a Trendvadászt. A sajátságos logófóbia, ami Cayce minden cselekedetében valamilyen szinten közrejátszik, egy új helyzetet teremt, egy újabb fogás Gibson kelléktárában. A kissé ellenszenves conzolcowboy-tól eljutottunk a furcsa, de szerethető „geek” karakterhez: Cayce Pollard magában hordozza a populáris kultúra és a CP figurák jellegét is. Egyszerre születik újjá a Neurománc és lépünk át a második évezredbe, ahol az internet már a megszokott napi rutint jelenti. 
A megújulás, a változásra való hajlam szerencsés ebben az esetben, hiszen a CP valamilyen szinten a tudomány és technika fejlődésével szükségszerűen napjainkra a végéhez ért. De a CP alkotói így jelen esetünkben Gibson is az átformálás, áthelyezés mellett döntöttek, a jelenbe költöztették figuráikat és a mai valóság történéseire reflektálnak így át tudják menekíteni a CP lényegét és átvészelhetik, pontosabban inkább elkerülhetik a CP halálát. Az természetesen csak a jövő kérdése, hogy meddig sikerül fenntartani és állandóan megújítani. 
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